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*W jezyku polskim nie istnieje precyzyjny odpowiednik angielskiego stowa ,,workflow”.
W niniejszym kontekscie mozna je rozumiec jako ,,protokot” stanowiacy zbidr informacji
zawierajacy opisy poszczegdlnych czynnosci oraz zalecane ustawienia sprzetow,

INNOWATIONS Y OpISY pOSzCCgOINYyCh CZYNNOSCI oraz zajec ’ przctow,

pozwalajace na prawidlowe wykonanie fotografii w $wietle UV, tak aby miata warto$¢

dokumentacyjna.

Filtry

Wzornik UV zostat skalibrowany tak aby jak najlepiej odda¢ odwzorowanie koloréow z uzyciem
nastepujacych filtrow:
1. Jasno z6ttego filtru Kodak Wratten 2e
2. Peca 918
3. Filtracji dokonanej przez matryce $wiatloczulg w aparacie
e Dla UV-IR lub aparatéw zmodyfikowanych, nie posiadajacych w/w filtrow, rekomendowane
jest zastosowanie niebiesko zielonego szklanego filtru BG-38.

Informacje o niniejszym Workflow

Prezentowany workflow zawiera informacje o poszczegdlnych etapach zmian w ustawieniach dla
nowych uzytkownikéw Target-UV. Prosimy zapozna¢ si¢ z UV Innovations setup workflow dla
programu Photoshop, gdzie znajduja si¢ wazne instrukcje dotyczace ustawien RAW, ktore sa
wymagane przed uzyciem workflow. Dostepne na stronie: Www.uvinnovations.com/resources

Uzytkownicy muszg wykona¢ zdjecie w trybie RAW aby moc zastosowac niniejszy workflow. Zrzuty
obrazow ekranu oraz ustawienia bazuja na Nikon D80OE podtaczonego do komputera. Obrazy zostaty
wykonane za pomocg Nikon Capture IT w systemie Windows 8. Adobe Photoshop CS5 (v. 12.1) z
Camera RAW (v 6.7) zostaty wykorzystane w celu przetworzenia obrazu. Osobne krzywe oraz
ustawienia przetwarzania RAW dla innych popularnych programéw zostana udostepnione o ile bedzie
na nie zapotrzebowanie. Wigcej na: www.uvinnovations.com.

Pytania i uwagi dotyczace workflow prosimy kierowaé na adres mailowy:
info@uvinnovations.com.

W sprawie pytan dotyczacych sprzedazy oraz dostgpnosci produktu prosimy o kontakt z Image
Science Associates pod nr telefonu: 1-888-801-6626 lub www.imagescienceassociates.com

Rozwiazywanie probleméw

Czgsto zadawane pytania oraz porady dotyczace rozwigzywania problemow znajdujg si¢ na naszym
blogu pod adresem www.uvinnovations.blogspot.com. Dodatkowe informacje odnoscie stosowanie
dokumentacji w swietle UV, workflows, wyposazenia, zarzadzania plikami i innych informacji
dotyczacych tworzenia dokumentacji cyfrowych mozna znalez¢ w ksigzce The AIC Guide to Digital
Photography and Conservation Documentation®

Krok Opis Strona#
1 | Ustawienie 3
2 | Kompozycja obrazu 3
3 | Ustawienia zdjecia w aparacie 4
4 | Wykonywanie zdjecia 4
5 | Ocena zdjec 5-8
6 | Zarzadzanie plikami i danymi 9

Warda, Jeffrey (ed.), Franziska Frey, Dawn Heller, Dan Kushel, Timothy Vitale, Gawain Weaver. The AIC Guide to Digital
Pho-tography and Conservation Documentation, 2nd Edition. Washington, D.C.: American Institute for Conservation, 2011.
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Niska, Srednia, Wysoka i Bardzo wysoka Fluorescencja — Przewodnik Dotyczacy Intensywnosci

Wzornik UV jest wyposazony w  poziomy
umozliwiajace dopasowanie wzglednej intensywnosci
fluorescencji emitowanej przez materialy. Z powodu
emisyjnej natury fluorescencji UV w $wietle
widzialnym, uzytkownik musi wybraé poziom Wzornik UV widziany w promieniowaniu UV. ( emisja
intensywnosci dla kazdego zestawu obrazow. pikéw 365nm)

Jesli nie masz pewnosci, ktory poziom wzornika nalezy zastosowac¢ do wykonania zdjecia, 10 porownaj wzgledng
Sfluorescencje fotografowanego obiektu w swietle UV z kazdym poziomem na wzorniku, aby poméc sobie podczas
wyboru. Wiasciwy poziom wzornika powinien tak samo $wieci¢ z podobng jasnoscig jak dokumentowany obiekt.
Jesli nadal nie jeste§ pewna/ien, sprobuj zrobi¢ jakie$ zdjecia i sprawdz ekspozycje. Je§li wybierzesz
niewlasciwy poziom intensywnosci, twdj obraz bedzie za bardzo lub za mato wyeksponowany. Zapoznanie si¢ z
rodzajami intensywnos$ci wymaga praktyki. Zobacz Target-UV: Rozwigzywanie probleméw (Target-UV:
Troubleshooting), aby uzyskaé¢ wigcej porad.

Ponizej zamieszczono ogodlny przewodnik dotyczacy poziomow fluorescencji. Powinien to by¢ poczatek drogi w
zrozumieniu zagadnienia dotyczacego poziomu fluorescencji, jednak rzeczywiste obiekty moga bardzo sig
r6zni¢ z powodu grubosci natozenia warstw oraz calej gamy innych czynnikow.

Obiekty o niskim poziomie fluorescencji w §wietle widzialnym UV sg materiatami o najbardziej naturalnej
fluorescencji.

Wybrane przyklady
o Wigkszos$¢ pigmentow stosowana w malarstwie akwarelowym i olejnym
e Cienkie warstwy substancji klejacych oraz wernikséw
o Plesdnie i obszary nig objete
e Plyny ustrojowe
o Kamienie szlachetne

Obiekty o §rednim poziomie fluorescencji w $wietle widzialnym UV sg materiatami 0 najbardziej naturalnej
fluorescencji. Ten poziom jest podobny do ,,niskiego” jednak moze by¢ wykorzystany do zilustrowania nizszej
intensywnosci.

Wybrane przyklady
e  Zaklejenie papieru
e Banknoty
e Plesdnie i obszary nig objete
e  Plyny ustrojowe

Obiekty o wysokim poziomie fluorescencji w $wietle widzialnym UV sa grubszymi nawarstwieniami
materiatdw o naturalnej fluorescencji tak jak wczesne badz zdegradowane fluorescencyjne farby/pigmenty.

Wybrane przyklady

Geste warstwy substancji klejgcych oraz pigmentow

Wczesne bielone (OBA — optically brightened) papiery fotograficzne (z okoto lat 1957-1960)
Znaczki z poczatku XX wieku

Niektore piora

Barwniki dodane do kart kredytowych, amerykanskich praw jazy, paszportow

Mineraty fluorescencyjne

Szkto uranowe

Kos¢ stoniowa, zeby i kosci

Obiekty o bardzo wysokim poziomie fluorescencji w §wietle widzialnym UV sg wykonane po to aby byly
fluorescencyjne.

Wybrane przyklady

e Bielony papier fotograficzny i komercyjny wykonywany po okoto 1970 roku
e Fluorescencyjne pigmenty i barwniki



Krok 1: Ustawienia

Upewnij si¢, ze:

e  Wymagane filtry sa na miejscu (zazwyczaj Wratten 2e i PECA 918)

e Twoja przestrzen dokumentacyjna jest ustawiona do tworzenia UV/widzialnych zdjeg¢
dokumentacyjnych

Zobacz:,, Ustawienia Workflow Photoshop ”(Setup Workflow Photoshop) gdzie znajdziesz wigcej
informacji na temat zalecanych ustawien

Krok 2: Kompozycja zdjecia

U6z obiekt(y) w miejscu przygotowanym do wykonania dokumentacji, tak aby swiatlo UV oswietlato je
catosciowo i rOwnomiernie.

a. Wybierz intensywnos¢, ktora nalezy
uzy¢ w przypadku twojego obiektu
(niska/$rednia/wysoka lub bardzo
wysoka) bazujac na ich wzglednej
intensywnos$ci. Mozesz probowaé
wlaczaé rézne zrodto §wiatta UV
(i wylaczy¢ swiatto w pomieszczeniu)
aby utatwi¢ sobie podjecie decyzji.
Spojrz na porady zamieszczone na
stronie 2 odnoscie wyboru
intensywnosci.

b. Utéz wzornik UV. Karta
referencyjna powinna zostac¢
umieszczona w centrum pola ponizej
dokumentowanych obiektow.

Takie utozenie zapewni rOwnomierne
oswietlenie przy §wietle padajacym z
dwoch stron i zapewnia doktadne
przedstawienie dokumentowanego
obiektu (patrz: ilustracja).

€. Wyostrz obraz. Jeéli to konieczne uzyj widoku w czasie rzeczywistym w kamerze przy zapalonym
$wietle w pomieszczeniu ale staraj si¢ ograniczy¢ stosowanie tej opcji gdyz moze to niepotrzebnie
podnies¢ temperaturg czujnika w twoim aparacie.

d. Wypehnij kadr najbardziej jak to mozliwe.

e. Jesli to konieczne uzyj automatycznego wyostrzania obrazu (auto-focus) w celu ztapania ostrosci lecz
zmien na tryb reczny zanim wykonasz zdjecie aby zablokowa¢ automatyczne wyostrzanie obrazu.

f. Wiacz zrodlo $wiatta UV i wylgcz $wiatlo w pomieszezeniu. Jesli to konieczne wykonaj ostateczne
korekty kata padania §wiatta UV tak aby zredukowac cienie i zapewni¢ rowng iluminacje.

g. Zakryj obiekt czarnym papierem lub piankg, lub zakryj zrédto $wiatta UV. Pozwol lampom UV
nagrza¢ si¢ przez okoto 5 minut.

h. Zmierz dlugos¢ oraz kat padania $wiatla i zapisz te informacje aby moc odtworzy¢ workflow. Wykonaj
zdjecie swoich ustawien w normalnym §wietle gdyz w razie potrzeby moze by¢ pomocne podczas
tworzenia ustawien w przysztosci.




Krok 3: Ustawienia aparatu

Podczas czekania na nagrzanie lamp, dostosuj ustawienia swojego aparatu do pobierania, nazwania i
sktadowania swoich danych jesli jest to potrzebne. Upewnij si¢ ze balans bieli jest zgodny z szarym
wzornikiem UV.

Ponizej przyktadowe ustawienia aparatu Nikon

a. Zalecane ustawienia aparatu
e Ustawienia pobierania (dostosuj i sprecyzuj miejsce zapisu plikow)

e Nazwij plik (sprecyzuj nazwe pliku jesli to konieczne)
e Ekspozycja

e Uzyj manualny tryb ekspozycji zgodnie z zaleceniami. Ekspozycja wzornhika UV
przebiega najlepiej w manualnym trybie ekspozycji

e  Wybierz przeslone: ustawienie po $rodku zasiegu twoich soczewek jest zalecane dla
maksymalnej ostrosci (f 11 jest dobrym poczatkiem)

o ?

e 1SO=200

e Balans bieli = zgodny z szarym wzornikiem UV (zobacz ,.Setup Workflow Pho-
toshop” aby zapozna¢ si¢ z instrukcja tworzenia ustawien i zapisu balansu bieli)

e  Jakos¢ przechowywanego obrazu [RAW] [kompresja bezstratna] [14-bit]

e Przetwarzane obrazu: Przestrzen koloru [ProFoto, jesli jest mozliwe, jesli nie, zastosuj
Adobe RGB]

Wylacz $wiatlo w pomieszczeniu i odston zrodto swiatla UV oraz dokumentowany obiekt. Uwaga: daj
lampom czas si¢ nagrzad.

Krok 4: Uchwycenie obrazu

Zréb zdjecie

a. Upewnij sig, ze $wiatlo w pomieszczeniu jest wylaczone i zadne inne widzialne §wiatto nie
dociera do przestrzeni dokumentacyjnej.

b. Wlacz manualny tryb ekspozycji lub automatyczng przystong. Ekspozycje beda si¢ bardzo
r6zni¢ wige bedziesz musiat zgadywac jaki czas ekspozycji zastosowac. Zazwyczaj czas
ekspozycji w Messier studio zajmowat od 5 do 20 sekund z uzyciem f 11.

¢. Ustaw kursor za pomocg myszki w pozycji gotowej do kliknigcia aby zrobi¢ zdjecie, a
nastepnie zakryj lub wytacz monitor komputera (czarne piankowe tablice moga by¢ bardzo
przydatne w tym przypadku). Upewnij si¢, Ze po wylaczeniu monitora myszka jest nadal w
miejscu umozliwiajagcym wykonanie fotografii.

d. Zrob zdjecie klikajac myszka

e. Odkryj monitor / wigcz monitor. Wiacz $wiatto w pomieszczeniu wedle swojego
upodobania. Aby zapewni¢ sobie dobry odbiér obrazu wyswietlonego na monitorze,
ogranicz padanie na niego $wiatla. Mozesz tez przyciemni¢ monitor jesli bedzie taka

konieczno$¢.

f.  Zakryj dokumentowany obiekt lub zakryj lampy UV.




Krok 5: Zaladuj ustawienia RAW i ocen zdjecia

a. Otworz obraz w PhotoShop Camera RAW

b. Sprawdz ostros¢ YRR VPR VAT EY: — ?
kadru ustawiajgc w
lewym narozniku

dolnego paska ostrosé
obrazu na 100%

¢. W Photoshop RAW — wczytaj ustawienia
poczatkowe Raw dla ustawien UV innovations raw
postepujac wedlug ponizszej instrukcji:

e Kliknij malg ikonk¢ menu i=4Camera _~ Image Settings

Raw, znajdujaca si¢ w gornym prawym — v Camera Raw Defaults
narozniku, tuz nad regulacja balansu bieli. X :
Previous Conversion

Load Settings... Custom Settings

Preset Settings

e  Wybierz w menu pozycj¢
a nastgpnie w kolejnym pojawiajacym si¢
menu zaznacz B
“uv_innovations recommended raw_adjust > Apply Preset »
ment.xmp” file (wczeéniej zapisane™).

= Apply Snapshot »
e  Mozesz rowniez klikng¢ w menu Apply = —
Preset a nastepnie w kolejnym Clear Imported Settings
pojawiajacym si¢ menu wybrac )
“uv_innovations_recommended raw_adjust Export Settings to XMP
ment”. =
Update DNG Previews
Show Grid
u Load Settings...
H Save Settings...
- Save New Camera Raw Defaults

Reset Camera Raw Defaults
2 [T |

*Zobacz “Setup Workflow Photoshop” aby dowiedzie¢ sie wiecej 0 tych ustawieniach i ich zapisywaniu.




d. Upewnij sie, ze plik jest umieszczony we wilaéciwym obszarze koloréw — ProPhoto — poprzez
kliknigcie hipertagcza znajdujacego si¢ w dolnej cze$ci okienka Photoshop RAW . Wybierz ,,ProPhoto
RGB” w rozwinigtym menu ,,Space”. Zwro¢ uwage, ze ten obszar koloréw najlepiej dziata przy glebi 16
bitow na kanat.

: 8Bits/Channe}

: 7360 by 4912 (30 MP)
Resolution: 240 pixelsfinch

Sharpen For: None

[7]open in Phdfgshop as Smart Objects

128% ultra_2pril14:nef \

e. Sprawdz ekspozycje

Wybierz narzedzie ,,probnik kolorow” Vd umieszczony w lewym gérnym pasku menu PhotoShop
Raw.

Kliknij na szare pole po lewej stronie wzornika UV ( powiniene$ wybra¢ najjasniejsze szare pole).
Dzigki temu wartosci RGB zostang wczytane, a nastgpnie dodane do najwyzszego panelu w oknie
RAW. ’

QY ot s hnsB =D Dreien @ L
1R J—
» G120 [ clear Samplers |
e
RSN “
Zi = fi11 1e0s
o 150200 24-70@44mm
[EIP- I JESISH R JE=
| Basic =
White Balance: [Custom -
Temperature 11250
Tint +39
————p—
Auto  Defoult
Exposure 40.15
Recovery 0
Fillight 0
—
Blacks 0
—_—
Brightness 0
Contrast 0
|
|
| Clarity 0
: Vibrance ]
| Saturation 0
|
|
f
|
|
i
| |2 e [+] ultra_2April14.nef
|
I [ saveimage... | ‘Adobe RGS (1998); 8 bit; 7360 by 4912 (36.2MP): 240 poi Openimage | [ Cancel | [ Done
| [Relmeee l—Done |




® Zapomocg suwaka dostosuj ekspozycje do wartosci RGB rownej 130 (50%RGB) +/- 3 jednostki.
*** Odzyskaj obrazek jesli ekspozycja wymaga wigcej niz 2/3 (0.67), zatrzymaj korekcje
ekspozycji w RAW.
A |
D AP B L LTS B=DC Dlprevien (S
5 o | ([Cexsampen)
# B: 132 i i
R: 6
‘; ‘ 150 24-70@44mm
EIFENEED ArE
sasc
White Balance: |Custom =
Temperature 11250
Tint ‘ +39
Auto  Default
Exposure 40.15
Recovery 0
Fill Light 0
Blacks 0
Brightness 0
Contrast 0
|
: Clarity
| Vibrance 0
|
| Saturation 0
|
|
|
|
|
: ‘;1:1 12.6% || ultra_2April14.nef
|
: [ save Image... | ‘Adobe RGB (1998); 8 bit; 7360 by 4912 (36.2MP); 240 ppi Openimage | [ Cancel | [ Done
e Inne opcje ekspozycji

Dla przedmiotéw o bardzo niskiej fluorescencji, alternatywne wartos$ci ekspozycji moga pozwolié
otrzyma¢ bardziej doktadny rendering. Zastosuj nastepujace ustawienia dla poziomu ,,low-low”.

a. Uzyj najciemniejszego szarego pola na wzorniku UV, przypisanego do poziomu ,low”.

e Zapomocg suwaka dostosuj ekspozycje do wartosci RGB réwnej 130 (50%) RGB) +/- 3
jednostki.

e  Jedli to konieczne, zakryj lub wytnij poziom ,,medium” na wzorniku UV w celu
uniknigcia odciecia i/lub wyblaknigcia Swiatet.

b. Zanotuj zmiany standardowego protokotu w metadanych oraz w podpisie obrazka.




e Najlepiej jest uzywac sfotografowanego balansu bieli z wykorzystaniem szarego wzornika UV,
przechowywanego w ,,setup workflow”. W przypadku gdy twdj aparat nie zezwala na uzycie
przechowywanego balansu bieli:

. Dostosuj balans bieli obrazu RAW. Mozna to zrobi¢ z uzyciem narzedzia ,,white balance”
zamieszczonego w lewym narozniku gornego paska menu okna raw w Photoshopie.
Po wyborze narzedzia ,,white balance” nalezy klikna¢ na trzy szare pola na wzorniku UV.

AVPY ohsdws/B =00 frces &

Narzqdzie ,, white balance” (balans bieli)

Zachowaj ostroznos¢ uzywajqc tego
narzedzia

poniewaz mate zroznicowanie 0raz duza
wielkos¢

ziaren we wzorniku UV moze utrudnié
balans bieli z szarych pol. Na przyktad
przybliz je aby upewnic¢ sig, ze nie mierzysz
bgdz balansujesz bieli na punkcie z duzg
drobing zielonego pigmentu (widoczne na
obrazku po prawej).

e Uzyj probnika kolorow (color sampler tool) aby upewni¢ si¢, ze zadne partie obrazka nie maja
maksymalnej wartosci RGB (255). Znajdz najjasniejszy obszar obrazka, przede wszystkim w obrebie
najjasniejszych (najbardziej $wiecacych) materiatow. Jesli jakikolwiek obszar obrazka wynosi
maksymalng warto$¢ RGB (255), to odzyskaj obrazek z inng intensywno$cia wzornika UV.

Camers R 67 - Nikon 5700)

H*J P tladns/B =00
7 o || m——
iE




Krok 6: Zarzgdzanie Plikami i Metadanymi

a. Zapisz obrazek poprzez wybranie przycisku ,,Save Image” w gornym lewym narozniku okna
Photoshop RAW. Aby uporzadkowaé zapisane obrazy podczas opisu stosuj nastepujacy protokot:
[numer obiektu] [a- przed konserwacja, b-po konserwacji] UVA (jesli fotografia przedstawia strong
verso na koncu podpisu zamiesc¢ ,,v”). Przyktady: 13.039UVA lub 13.039UVAv (dla stron verso).
Zapisz plik wedle swego upodobania. Formaty DNG i TIFF sg rekomendowane do przechowywania
plikéw archiwalnych.

b. Klinij przycisk ,,Done” znajdujacy si¢ w prawym narozniku aby zapisa¢ swoje ustawienia RAW.

C. Z uzyciem programu Adobe Bridge lub innego systemu do zarzadzania zasobami cyfrowymi zapisz
wszystkie niezbedne informacje na metadanych w pliku obrazka. Aby otrzymac¢ wigcej informacji o
Metadanych zobacz: Adobe Photoshop help, or The AIC Guide to Digital Photography and
Conservation Documentation?. Rekomendowane zrodta dotyczace Metadanych zawieraja:

e Dane dotyczace aparatu i ekspozycji (zazwyczaj automatycznie zataczane do metadanych)

Aparat Temperatura koloru + odcien
Soczewki w obiektywie Dlugos¢ ogniskowej
Przystona Data utworzenia
Czas naswietlania 1ISO
Natezenie ekspozycji Rozmiar
Nazwa pliku Wymiary pikseli
Typ pliku Glebia bitowa
Tryb koloréw

¢ Rekomendowane dodatkowe metadane do dodania do rdzenia metadanych IPTC [obszaru
opisowego], badz do innego systemu metadanych

Twoje imi¢ Odlegtos¢ od zrodta swiatta do
obiektu

Zastosowane filtry Odczyt wartosci RGB
najjasniejszego szarego pola z
wzornika UV

Zastosowany poziom wzornika UV | Regulacje RAW

Zastosowane o$wietlenie (numer (inne informacje, stowa kluczowe,
modelu oraz najwyzsza emisja) itp. Jesli potrzebne)

Odlegtos¢ od soczewek obiektywu

do obiektu

(wysoko$¢ stelaza)

d. Powtorz informacje zamieszczone w ,,workflow” z dodatkowymi obrazami jesli tego potrzebujesz.
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